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2. 1l clic

Pensiamo mnan;itutto alle S{Orz'e ferrar es;
ressione b ch_e. o'gmhnarratore sl COUOChi all’{ : p_rilna
cerie di assi visivi: C'€ un personaggio collegrjy, Oci 4 ;
una specie di occhio diffuso che si muove el ch .
sto e pone domgnde sul Personaggio; c’& po; o Sp ¢
di sguardo che i personaggi stessi si scambygp,, 1fcondo tip(;
spesso obliquo, momentaneo, d.le un Personag’g iOno S,
[aterale, getta sul personaggio principale, quind; " Ming
da una posizione defilata va verso il centro de] racna lin
¢'¢ lo sguardo diretto che il personaggio diffo deConto; g
sulla realta, sugli altri. sul Mong,
Questi tre tipi di sguardo si svolgono in tempi g
possiedono densita diversa, pur costruendo insieme u\'ersl,e
zio attraversato da linee cosi fitte che spesso divent, 3'0 Spa.
districarle. ifficile
La passeggiata prima di cena inizia con una Panoramic 44
centro di Ferrara che si scopre essere la descrizione d; una f§-
tografia di inizio secolo, e come tale possiede un preciso tag
auratico. Predomina uno sguardo diffuso, non riconducibje
a un soggetto definito ma attribuibile a un occhio indistinto

. Cominciava quel tratto del giorno che precede I'ora della cens
E un momento delizioso, questo, quando !’aria rinfresca e i nerisi
distendono: nel quale la popolazione della citta, rappresentata nei pil
veri strati sociali, & solita da tempo immemorabile uscire d;dle case ¢
dagli uffici e passeggiare su e gid, finché non si accendano i lampion;
lungo gli ampi marciapiedi di corso Giovecca (59).

~ ~ :
£ Poi questo sguardo diffuso si cong_&?_@@@}@&.&ﬁéﬂzmniﬁ
una figura femminile, Gemma Brondi, assumendo 1a q“d 0
dello sguardo fotografico che sorregge l'impianto VIS0 o,
ptime pagine del racconto: «Per tale ragione — pef "
e la varieta dei passanti — ¢’¢ da pensare che la nostr2 e
anche se fosse stata inseguita a distanza ravvicia®® o
sguardo meno indifferente di un obiettivo fotografico: #
» fertd
> 1 racconti di Bassani vengono citati dall’edizion® I:;]f éf)cigeiﬁ volts?

Torino, Einaudi, 1960; il numero di pagina viene messO
seguito della citazione.
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certa fatica 2 distinguere», Lo sguardo de] narratore
0 un? %" sembra volersi distingucre dallo sguardo de
llettY 4o cyj & stata scattata l'immagine della cartoling che
Tbtog.ﬁa-—’&;l;l F(;Eﬁ_r.@_ﬂ_dlFlr.cﬁ..@.lg%‘ﬂ_t_?.'l@_j‘)_lf_i_[na rispetto al
Jevoc® U | narratore. Gemma € una figura iscritta in una fi.
@39--9}1"' ersonagglo bidimensionale, o perlomeno come tale

ey

gt © o Jo presenta, € questa bidimensionalita si traduce a

" alori interioti, in dimensione morale: «Niente. nells

fatica ra, dava pell’occhio in modo particolare, si elevaya al
’ _

51-la ﬁ-g'a'de]_la pl}...l mOdCS_f@ _medlocntg-)f-gl:_tf_t(fﬂﬁ ‘\r_*isik'_(l nm(ﬁ P’

di sop - cesso di sottrazione e di reticenza. La figura retorica

daun P s quella dell’allusione per difetto, esattamente
' che dofcl, di quello che dovrebbe essere un'immagine o114
’?P:P'ﬁfﬂftg_wf;agsénisi muove al confine tra visibile e invisibie
‘ %ﬁ@@é implicito. Descrive alcuni particolari del volto
-C-—Jgﬁgrpo di Gerpma (1 capelli raccolti sulla nuca. la fronte
ossuta’ da coptadlga, la mpllezzg c_iella bocca, I'espressione
 spaurita € malinconica degli occhi, il corpo procace. il collo
osile) ma questi particolari non sembrano coagulare in un
sieme riconoscibile{ L'immagine non si fissa, non ha contorm,
. resta un’immagine fantasmay Bassani aggiunge pot un ultenore
| clemento per rendere complesso il discorso: chiedendosi se ¢
possibile ricostruire i pensieri di questa ragazza. se cioe ¢ pos:
sibile passare dall’esterno all’interiorita, il narratore niconduce
questa stessa interiorita a qualcosa che & impossibile rendere

|
|
} visibile se non, ancora una volta, attraverso uno stratagemma
|
|

metonimico. Quel particolare momento della giornars quel
l.uogo_ specifico, la vita che scorre nella strada. vengono rie
locati come unico rimando all'interiorita di Gemma, Gemms
In quanto parte minore di un insieme fissato nella fotogratia
‘:eﬂdcé)ﬁl,_du(:ibile a questo insieme, & Eiech%ficabile come par
- Insieme, non come singolarita. Lattiorare di emmi
appena al dj sopra_del livello medio della linea_che defhinisce

12 massg de: o . - . - igen gy
nassa dei cittadini ferraresi che passanc in quel momenio

er - -adim . 7 Omenis
};?tgligigyggcg_ ne fa un oggetto di gtj’en_z.lqng__c,‘;c non €
5;‘;;;-9 _‘?_stR a fuoca_(allora) dall’occhio del fotograio ma vi<ie

i o 21uoco (ora, a fatica) dall’occhio del narratore Quells

ER S e e

indetey Ma sono pensieri, «o, meglio che pensiert. SEASAZH
Portq nmﬁn ate, appena affioranti alla coscienza», messe 1 f4p
€lla loro labilita con le mura della strada: «al contrario
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lto di corso Giovecca, tramandatq

Jell'antico VO i atoej fo
da una semplice cartolina, non hanno 138C1at0 dietdehneflte
[3 : , . I‘O )
pessunissima traccla». . di g
" [ ] o a Gemma aprono .
Le ipotes! intorn p subito i

azioni che riguarda il giovape ik Secong,

‘ventera il protagoni Co EJ;
dl\ ente P gonista del [‘aCCOHtO egl]\a

filiera di consider
Corcos, colui che tera .
rella passeggiata serale inizia un corteggiamento ggg;q € che
ragazza. Al narratore sembra interessare prlIlCipalrnente0 el
corteggiamento, che non si giustifica per la diversjg c(l]iuesto
Jei due personaggi ma z}nche per il fatto, sottintes, ch o
appartiene a una famiglia ebraica, e sara destinarg , u ¢ El,
restabile successo professionale, mentre Gemma D ingy.
una modestissima famiglia cattolica, e le SUC‘—COndg?rtl—enea
cambieranno durante la sua esistenza. Bassani sposta SOm nop
baricentro del racconto tra questi due fuoc}_{i;'ﬁr‘ima d§5_301l
dire un terzo fuoco di attenzione visiva e poi PSlc‘(;l:):glﬁhl—n_SE“
< incarna nella prospettiva di Luisa, la sorella di G}mﬁf}ii
quale spia dall'alto di una finestra di casa I'arrivo alpono;]éa%
Gemma accompagnata da Elia. Questo triaggpm

in alto, al vertice, Gemma ed Elia in basso, ai due angoli)

- Jomina in tutta la costruzione narrativa. Alla regolarita viene

sostituita lirregolarita, alla simmetria si sovrappone I'asimme-
tria. Spostando nella prospettiva alta della finestra il punto
di vista di un testimone che osserva in diretta tutte le fasi del
corteggiamento, Bassan introduce una linea di deviazione ri-
spetto a quella costituita dai due protagonisti, ma questa [inea
apparentemente secondaria diventa poi centrale nelle ultime
pagine del racconto, quando sara Luisa, una volta morta Gem-
ma. a diventare la silenziosa compagna di Elia, e a raccogliere
su di sé tutti i dubbi e le domande che la voce collettiva st
pone sulla personalita misteriosa del medico. Luisa._div,éflf_ﬂ
improvvisamente, dopo molte pagine in cui ha avuto un rueo
marginale, il centro del racconto, e lo fa grazie aﬂo,_sg,ua_tdgﬁhﬁ
la ha sempre relegata al ruolo di testimone silenz10S0..
Bassani confonde e mescola insieme S
portera Elia alla fama con quelle che ricostruiscono Ja serain C;:]
il giovane dottore entra in casa Brondi per chiedere .G'emmﬂun
sposa. C'¢ un occhio che conosce il futuro, € lo anticipd €,
iy A X eclco
occhio che si ferma minuziosamente su un momento S’pll' se
del presente. Cosi lo sguardo resta sempre bifocale (Iells

le voci sul destino ch@

106

e




- ntrale della cultura Manieristy)4
e ; : 1

[ figY Jella vita d{ Elia attra.ve\rso l.e domande che su dj ]y
it < e collettiva della citta (chj ©ra realmente> Cog, na
i fa eva il SUO COMPOTtamento sempre educato my distante?

- a sua fama non era riuscita g travalicare le mypq della

- privando almeno fino a Bolognay) ; restringe sul mo.

della dichiarazione matljimonia.le: perché Elj, sceglie dj
ile, Proprio quando

la richi , 502 Quel momento
“fico - la cena della richiesta di nogze _ acquista un valore
€

“ale rispetto tutto il resto della vita dj Corcos, Le propor-
0]

. yengono ribaltate: un episodio intimo e poco definito

rende il posto di un intero destino. Il modeljo potrebbe essere
p

sello che Auerbach delinea a proposito d; Flaubert e dell,
famosa scena de‘lla cena serale consumata tra Emma Charles’.
Il tempo indistinto della comunita viene sospeso. E lintera
Jurata si concentra in un .feno.meno. visivo. Tutto il destino
di Elia & ricondotto all’attimo In cut viene posta la richiests
nuziale. In quel momento specifico solo Gemma - sottolinea
il narratore — ¢ in grado di vedere realmente nel volto di Elia.
Gli occhi di Gemma colgono il punto in cu manifesta |a
verita. Come se un dispositivo fotografico avesse fermato e

fissato per sempre 'attimo in cui si modifica il destino di una
vita, anzi di due:

. La Proiezione ip

zion

chi, se non lei, nel buio tinello rustico dj casa Brondi sedeva esattamente
di fronte al dottore, dall’altra parte del tavolo, nel posto quindi pit
indicato per cogliere 'attimo quando, sporgendosi subitaneo nell'ombra
circostante, il volto di lui era entrato, livido, nel cerchio di luce attorno

al quale stavano tutti raccolti? Ombra. Luce. Al centro, la tovaglia
splendeva immacolata (73).

Qui il principio visivo dell’esattezza fotografica viene com-
Pletamente ribaltato da ug effetto di indeterminazione. Gemma
1832 il volto dj Elia, che si sporge al confine tra ombra e luce.
1 vede e sa. Ma i suo vedere e sapere non conducono a

4

" Per j] tema dell’ellisse rimando a E. Panofsky, Galile: critico dell'arte,

5&?\(/)[,. @bsgondita, 2008. :

Auerh 1 flferls_co all’analisi che si trova nel capitolo A/l’hétel de.’ la Mole, in E.
ach, Mimesis Il realismo nella letteratura occidentale, cit., pp- 255 ss.
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nza trasmessa al narratore e qi.:

conoscenza A = quing;
esiluﬂ {0 parrativo- Lat_tlI(ljl.Ollresta 0paco, nop, di utﬂiz
e . , \
zab o effer di sapere u}? i ldnalrratore pUg avo g
nes*t otesi: forse Elia sta sacriicando 1a Sua viga g MNaarg
Jonna mediocre, € lo fa Percheé ieng,

S

solo 1P f)nlo con una
matrim : be i .
e questo SpleghefEb e il pallore IMproyy: Ping,

( .
daﬂavgﬁz)r? oppure Flia sta abilmente calcolando che i50 4q
Su0 na strada molto pacifica, que]) ;ndquel

|ui si apre U
modO per , N
matfimonio che non gli creerd piu nessun altro ey
. un futuro al riparo della colpa da pq, emy
escia.

i
consentendOé g :
qu Gemma, € culla famiglia Brondi che lo ha costrertq , Clag
i . diare a un torto? Elia & el
|a decisione per r}med ac OpportuHisqtaelé
)

astuto, 0 solo vighgcco? |
Bassani st ayvicina alla tecnica rappresentativa dell ”
Ura

ostimpressionista: zone con andamgnto fortemente realisy
vengono assemblate senza che si crel realmente un effeg tic
armonizzazione trd di loro®. 1 'su'lgoh frammenti testyal; .
in apparenza son9 comunicantl, 10 realtd sembrano tessﬂsolo.
un mosaico che viene tenuto 1nsieme dalla funzione dell e di
da una reale coerenza rappresentativa, Negli Svti‘;

narrante, non . p!
ta, un partlcolare rilievo & stato dato 4|
0

dedicati alla visivi
strumento dello stereoSCoPLo, inventato verso la meta dell'Q

-ocento, che utilizza la convergenza delle immagini visive pe
produrre effetti di profondita o di spazialita particolari. L;
stereoscopio crea un effetto cridimensionale che ha a che fare
non solo con la vista ma anche con il senso del tatto. Leffetto

quello di uno spazio saturo di oggetti, ma anche di «uno squi-
librio del funzionamen

‘o convenzionale dei parametri otticiy’.
Lo stereoscopio, sotto '

linea Jonathan Crary, «apre uno spazo
sostanzialmente disunito, un aggregato di elementi disgiunti»

¢ Bassani scrive a Gnudi nel 1951 (la lettera & riportata da Paola Bassan!
el padre, Grorgio Bassan,

in un efficace discorso sugli interessi figurativi

Roberto Longhi e la pittura, in Giorgio Bassani e il giardino dei libri, a curd
di A. Andreoli e F. De Leo, Roma, De Luca editori d’arte, 2004) che il suo
uso fibbondame delle parentesi non & un vezzo ma un preciso stratagemma
tecnico per mantenere la tensione lirica ed evitare il sentimentalismo, Esa

mente come fa Seurat nel grande quadro della Grande jatte, dove Ja rigidita
dei particolari serve come difesa contro il lirismo dell’atmosfera domenicalé
' riferimento ¢ allo studio sulla visivita moderna di J. Crary Le tecniche
dell'osservatore. Visione e modernita nel XIX secolo, Torino, Einaudi, 2013,

p. 130.
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Jrole, da una parte semby

Jltr€ .Pa dello spazio, dall’altr, questa reg, ica ¢
Ir;ospﬁttlcda sfasature che ne distrugponq la merpmm‘e[tlca )
Pel.cofstizzo che qualcosa di simile avvenga nell‘opcer:;i?m::t\fi:?: '

psanii cutto sembra esssre tenu.to' N ordine (], co's.;rui.l
i assmtatfica’ ma se gugrdlamo al live]; Visivi cj rendiamo
0" che sono attraversati da fessure ¢ g, nspiegabili
0%~ 1 duplicazioni e SOVIapposizion, [, sguardo opaco,
opPU’e ma si riproduce, alla fine del Aconto, nelly ¢ Jp io
4i & uno sguardo con cui Bassap; dere |

ha vol . _
uto chijyd
di 0 sospendendolo, esattamente ere il
on

ome fara ne| -,

_ stardng

[ "]CC]J’A!TO” e. Quando Elia torna a cag, dalla serq, in cuj ha
neé

o mano di Gemma a]’la famigli Brondi, sale pe| suo
hlfiio cui tetti e da Il getta un’occhiaty 4 Panorama dell; cjyy;
stu

+a immersa nel sonno. Questo sguard saturo de| desting
anco Eha Ma ]_1 narratore ancora y da non pub Iguarr-

— na volt
[u N - .
El;re’ questo sguardo, 1o pud solo rendere Indirettamente. [
unico centro dell,

Jludere alla ‘missione’ futura di Elia come
;ua vita. Questo stesdso Sﬁruardo, C}ie cgg\h’e daﬂ'é\hf) Ferrare
aﬂ}albaa e Lll'lo sguar 'OalC C.SVUOI? a Citta, cos; .Come 5‘,%“_-){3
1 personaggio di ogni tra intenzione ch_e non sia |a carriera,
Con questo sguardo, Elia mette tra seegli Og8ettl una distanza
incolmabile, si mostra non nella posizione del] 0sservatore, ma
nella posizione di chi non osserva realmenge niente, e restg
chiuso in un mistero psichico intangibile. E |5 prima a esserne
esclusa & proprio Gemma, I'infelice Gemma: «Certo uno sguar-
do strano, povera Gemma! Come se persone e cose, proprio
dall’alba di quel giorno in poi, lui le avesse viste sempre cosi:
dall’alto, ciog, e quasi fuori del tempo» (89). Questo giudizio,
espresso attraverso il libero indiretto, contiene il punto di
vista del narratore collettivo, capace di cogliere emotivamente
la posizione di Gemma ma non i mistero di Elia. Cosi. lo
sguardo dall’alto di Elig non fa piu della citta un oggetto di
ezione, ma un oggetto di disaffezione. E in questa lonta-
fanza ¢ implicato anche il narratore. La componente auratica
“I€ aveva impregnato Pinizio del racconto, con la descrizione
a fotografia-cartoling e del centro antico della citta, viene
od cancellata, T strumento visivo del narratore, puntato su
Eli, viene da lui rifiutato attraverso il suo sguardo: osservato
M nop COnosciuto, immobile per sempre.

2 :
€ssercy ancora una resa
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dall'ombra alla luce, nel]’

coincide con gli occhj dj Ge
un’immagine im penetrabile,
mettono al centro dj infiniti djsc Vool d%
L’OPHCI-H‘I ddf’lmmﬂgin@Eﬁa, Ta sua im QSSUDO \(l-

) . - Pug
che il narratore cerca dj estrarre dap,, é’]itrablht
un’ombra ancora pit densa intorng :

N

. > Cr Qg !
g : : a lyj, Canq, S8y
Ed ¢ Luisa alla fine, e nop Gemm, do jprtty
a mantenere saldo j] rapporto

a (¢ e
: con lo Stram}, Im'_lol“e P
continua a osservarlo durante |q Ninterpqyp, o Elia, fPrimg)
¢ lei che si pone domande maj Poste d, Gee Ore dj ¢
Mmg.

K .
n lmmagme C]'lleel sy
Orsi che ,

b
» sordo a qualsigsi
dai suoi pensieri,

«Cosa ci vengo

. -ucine non s;j Stog];
. Luisa Insistey, POtey,
scopo sarebbe co irci

infermiere, dji vicj

L'amore era un’altra cosa: lo sapeva anche lei, Luisa. Qualcosa di crv
dele, dj atroce, da spiare dj Jont

ano; o da sognarne, chiudendo gli occhl£

E certo il sentimento che, fino da giovane, ella aveva. pro‘lfﬁt(z,igﬁa

Elia, che non era 'amore, dunque, e nemmeno il des{demo Obﬂg.l que

[ €550, ma tuttavia una presenza continua, fatale, indispensa Hi vola,

Sentimento non era mg; Stato un pensiero lieto, se (?ntrandO, OagS rudiare
nella cucing dove Elia, presso Ia finestra d’angolo, si attar d:fa 0 sguardd
ino all’ora dj ceng [...] ella sentiva i] bisogno di evitar e.ll ¢ (218)-

che per un attimo, al syo ingresso, si era levato da un libro
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,ssani non mp‘pr.esen.[a ma'i dirCt[amcm .
,‘B‘l . deve sempIe cogliere di shicco gia f'e .l Personage ¢
it 2 collettiva - che asua volta viee g 1 )
n"cntc.rat ore. Ogni personaggio ¢ se,
o exni 0 intern! che non lo rendo
ViS[;leoi pon $ApPIAMO It fmg in fondo Qual Iy pealrs 1o C1E2
.Sonaggi? SHOCE applamo ?.l rlmandg Deanche quca_ .l.a i quesj
50 ore, Non C'¢ mat una figura definitjy, Lunic ¢ quella def
st e & siilistica. E, di conseguenza, ognj o 4 definizigne
Possl o complesso gioco di punti dj Vots X”:esempre fon.

S 1 e Vertimal:.:
daticlonto ottocentesco, Bassani ha sostituitg d'un:; zicalna del
I h On i .
la;tﬂle) aperta, pel‘ cul ].l tempo € dato da“e SVOIte impmwi( ﬁgzj
70 Sk

: i di racconto, non pit ordinar; ;

ol segmenti di racconto, non pii ordinat in seng teleologicy
08 e di Gemma viene per esempio enunciga 5 0gico.
a 1‘110 . H)' .. d l aa lntemo d]

rentesi, mentre all inizio del secondo Paragrafo < |
una P2 ; la prima. dalla £ grato si dice gp.

he Luisa era stata la prima, dalla finestra, o :
enﬂ C . , . e . ) ) aCCOl'gersl df’.]]ﬂ
resenza di Elia. E poi, in un inciso, veniamg 4 sapere che Luisg
qopravviverd _add1r1ttura alla morte di Eha, Questo modo -
Jare di costruire un racconto puo essere ricondotto a piiy model];
[pnanzitutto ¢’ ancoraun antecedgnte proustiano, o meglio quel
particolare versante di Prf)qst c’he 81 puo ricondurre all' amore de]
narratore per Mme de Sévigné, la lettura preferita dalla nonpa:
«Madame de Sévigné & una grande artista della stessa famiglia di
un pittore che dovevo incontrare a Balbec e che ebbe un influsso
unto profondo nella mia visione delle cose: Elstir. Mi resi conto
aBalbec che essa ci presenta le cose nella stessa maniera di Elstir.
nellordine cioé delle nostre percezioni, anziché cominciare con
lospiegarne la causa»®. Raccontare le cose nell'ordine delle perce-
zioni; questo potrebbe essere un modello seguito da Bassani, che
si potrebbe anche correggere in «raccontare le cose nell'ordine
delle percezioni e delle voci collettive», senza seguire una catens

causale specifica che lasci percepire la presenza dell'autore
Di «distensione spaziale» e contemplativa aveva parlato
Longhi per definire lo stile narrativo di Piero della Frgm?au_-
EIIChe in presenza di eventi drammatici’. Ecco una citazione

2un allievo di Longhi:

MPostq g, all voce di
‘ €T ',
N0 maj | 05 S0 punti (j

iz

! oo T . Einaudi, 1978.p.247-
o M. Proust, Al ombra delle fanciulle in fiore, Torino, Einaud: e =;£fmm

d GR' LOnghi, Da Cimabue a Morandi. Saggt di storie dell arte scet
: COntmi, Milano, Mondadori, 1973, pp- 379-380.
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| realismo di cui parlo ¢ un realismo fram.memafio i
1 ralisrno complessivo. Un realismo da disegno, Ci’ol\“%adrat |
un irre duttiva che parte dal particolare ;.  Ung ;]

: jvita riproduttl s 0 e

di oggettivita I'P%. ticolari aggiunti uno all’a]¢r Mpope +

secondo tempo; di partic d un vero e > Ma ngp arr')lnun
: a r :

ad un realismo complessivo, PTOPIIO regljg K g

Pid che di dipingere dal vero si tratta di dx(sieglpare f!al vero eoriglrttoriﬁo,

oi in pittura 1 d1yf€r8{ filsegmlcomclla.onen olt r{ell ISieme d| Odyy,
Un realismo percio piu che altro dl oggetti, di nature mort ?Ead‘,o.
nella composizione, di panneggl, di materiali. Up realism, m3€;1te
occhialuto, spesso accademico. Uy

Si tratta di Giuliano Briganti, che nel 1945 §, Usci
nanierismo ¢ Pellegrino Tz‘bﬂ['dz',_ uno st\qdio destinato 4 Seg;arll
I'indagine su un fenomeno artistico cosl importante compe queﬂz
del manierismo. Non € un caso che questa definizione riassup,
perfettamente tutto fin qui detto sulle particolarita tecniche &
racconti di Bassani: realismo che sconfina nell'irrealismo, Dt
ticolari aggiunti I'uno all’altro, effetto di natura morta insesi,
nella composizione. Il mondo delle Storie ferraresi & un flusy
composto di frammenti: il flusso sembra scorrere secondou
ritmo omogeneo, ma ogni frammento & bloccato nell’attimo d
un clic, come se uno strumento visivo lo avesse strappato dal
realtd e reso per sempre eterno, cioé morto e imbalsamatoin
una apparente bellezza intangibile.

3. Dall'alto

Qualcosa di simile avviene anche per Pino Banlars Tﬁ
a}tro uomo che si incarna in un punto di vista, qugﬂq dZ\'f
fmestra dalla quale Pino domina sullo spazio d?lla Cltttao st
teuzi:fve\nuto l’chidio della notte de! 1943. Anghe e qufsche o

O € costruito attraverso incroci di sguafdl, sguat rers? ‘]‘

4550 salgono verso I'alto, e che dall’alto scendon® e
asso. Ma lo sguardo dj Pino (riempito solo da insens'affﬂ‘m
fr:men'o all'inizio de] racconto) resta uno sguardo ¢ Sldi\"‘"w
;gzettltasrégrenza: quanto i suoi occhi hanno Vist© nontzl“’ “?Hf
COl-lett?vi[;‘ll l‘iilppresentazione, cioé non viene r1-P retssi, trd
e Sciagury (il sfe,gr(?m di quella notte viene Condl\; j mo?)
nell’incrociol.t aS'ClSt:d che COlpapda lo Squ?dr'o Tlificﬂwd
ra i lorg sguardi si consuma il S18
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