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ANALISI 3P

DEL FILM REALISTICO

IN arte non ¢'é rinmovamento se non c'é rea-
lismo, si potrebbe dire, parodiando e capovol-
gendo un detlo celebre. E realistica appare, a
chiungue la consideri dappresso, la piu ricca ve-
na di ogm narvala italiana. Sembra che que-
sta temdenza, 1 cui gquarti di nobilta risalgono
al grande gemo bomarvio di Alessandro Manzoni,
nasca natwralnente da particolari spiccate at-
titudini nostre: la sagacia dell'osservazione ¢
P"amore per la concretezza; due qualitd che po-
nendo il freno dell’arte alla fantasia ne poriano
i prodotti sul panc dell’arte,

Nella. navrativa contemporanea che & il cinena-
tografo — e non occorre avvalorare la lesi col
vicordo di Edoardo dei Faux monnayeurs che
diceva che il cinema ha libevato la letteratura
dall’ obbligo di descrivere — la legge che un po’
troppo perentoriamente forse abbiamo afferma-
to e che naturalmente meriterebbe una pite am-
pia dimostrazione, impossibile in questa sede,
trova la pin piena conferma e celebrazione. Il
fatto stesso «che alla base della creazione del
film sia wun processo fotografico, lega stretta-
mente la nuova arte alla realta: non da ogg
sappiamo che i film fantastico da Georges Mé-
liés a LA CORONA DI FERRO Sul piano dell’arle
. non pud allignave; | I'unico che nella storia del
cinema si ricordi come un grande Successo e
come un'autentica opera d'arte é IL LADRO DI
BAGDAD, ma dubitiamo che una seconda uvisione
del fibm confermerebbe questa vecchia impres-
sione € sospettiamo piuttosto che quel film del
‘24 sia tanto piaciuto proprio per quelle fa-
mose « truccherie » che sono rimaste nella me-
moria di tutti. Ma, assieme al ricordo della ce-

Elio Marcusso, altra figura di primo piano, che nel film ‘ Ossessione’ vedre-
mo in una parte rispondente a’ suo temperamento

«Oseessione’ @ un’opera in cui si vedra un’umanita spoglia, scarna, avida, accsanita, Ecoo due prota~

gonisti: Girotti e De Landa in una scena del film (foto Civirani)

lebratissima scena del tappeto volante, ¢'é an-
cova forse pin vivo e pungente quello del corpo
di Anna May Wong giovinetta, ondeggiante co-
me un giunco sotlo la minaccia del pugnale di
Douglas: pezzo di vealta formidabile. E come
dimenticare la scena degli otri che prendeva

&

Clara Calamai, nella parte di una vittima che resta quasi incolpevole, anche
nello spiegarsi della passione, del fradimento, del delitto

quel sapore di fantasia, coerente allo stile del
film proprio accentuando dati della realta? Ma,

‘a proposito di questa scena, s'é gia detlo che

essa deriva da cerla cantina di casiria, dove €
mazzi degli agli e gli stoccafissi appesi si ricor-
dano con piu piacere che non le didascalie di
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d' Annunzio, E, ai tempi di cABIRIA, gid Nino
i io dava con SPERDUTI NEL BUIO la de-

serigione degli ambienti sordidi dei « bassi n na-
poletani, con un amore per le scrostatuve, pei
segni sui muri, per gli acciottolati, per i ca-
pelli nevi grassi e untuosi, per le colonine der
vestiti, che anticipava il rvealismo, pits evoluto
di mezzi, dei film russi o [rancesi. Del resto,
quello che tutti dobbiamo al cinema americano
& il ricordo delle fattorie di Ridolini, di certe
autorimesse della banda gloriosa di Mak Sennet
¢ quella viva conoscenza delle rocce, delle pra-
terie, delle vegetazioni, dei cavalli dei western,
fino ai docwmenti wmani di ALLELUIA, di NOSTRO
PANE QUOTIDIANO o de LA Forra. Nel film fran-
cese, fuori di guella produziome provinciale e
anticinematografica a base di letteFalura deterio-
re, che pud essere rappresentala dalla cricea
Pagnol-Raimu-Fernandel, spasso domenicale del-
la provincia pit borghese del mondo qual'é la
provincia francese, e al difuori dei residuali del-|
I'avanguardismo, per lo pits finiti in wn'attivitd
sfiduciatamente commeycialistica, mon- ci song
che 1 grandi momi di Clair, di Carné e, sopra-
tutto, di Renoir: tre grandi wvevisti. Né deve
stupive la considerazione di René Clair come di
un realista, perché le sue mighiors realizzazioni
sono su questo piano, di un realismo di parti-
colari che costituisce la parte migliore della sua
opera (cfr. il mio saggio u Retrospetiiva » su
Bianco e Nero, VI, 4). Quelli che pii e meglio
hanno creato dei mondi sono Carné e Renoir,
uno con un impeto un po” pid scomposto e
Paltro con il raggiungimento di una forma clas-
sicamente perfetia.

ostituisce dumgue un smotivo di piena e con-
vinta soddisfazione il fatto che un nuovo ele-
mento delle mostra cinematografis, Luchino Vi-
sconti, che ¢ stato aiuto e collaboratore di Jean
Renoir, si accinga a darci col suo primo film,
0SSESSIONE, un’opera le cwi radici solterrance
e i eui maotivi pin profondi orviginano e traggo-
no linfe da quest’humus fecondo. OSSESSIONE
saré wn film in cwi non st vedranno educande,
mon principi consorti, non milionari affetti dal
tedium vitae: ma tutte wn'wmanitda spogha,
scarna, ovida, sensuale e accanita — fatta cosi
dalla guotidiana lofta per lesistenza ¢ per la
soddisfazione di istinti irrefrenabili; un’umaniia
che scatta a molla nell'azione, senza il mediato
correttivo del pensiero, ma con quella spinta
irruenta per cwi desiderare e prendere costitui-
scomo un unico atlo spontaneo al di qua del
bene ¢ del male
Per questa lovo istintiva animalitd, per il na-
scere dei lovo atti in guesti remoti e incontrol-
lati vecessi della cosciemza, i protagomisti del
film — cui danno volto Massimo Girotti, Clara
Calamai ¢ Juan De Landa — appaiono dei puri
di cuore, degli incolpevoli, delle vittime anche
nello spiegarsi della passione, del tradimento,
del delitto, Una wmoralita pit alle L avvolge,
nel film, di wmana simpatia e di pietosa com-
premsione, mostrando come meppure la torbidi-
ta degli eventi appanni il cristallo immacolato
di quelle coscienze elementari.
La dove é in opera un microscopio psichico cu-
pace di coglieve il minulo viflesso dei movimen-
ti dell’animo pitt veconditi, non pud aver luoge
Pespressione steveotipata e voluta, ma la smor-
fia fuggevole, il tic, il viflesso incontrollato, e
ogni tratto di un viso divenla segi ivelators
di segreti e di misteri come le Ii
iCreaifsra. wmane, i cui tratii palpitanc con cosi
dolovosa wveritd, non saprebbero muouversi nelle
impaleature dipinte dei teatri di posa, ma tra
alberi vevi, nell'erba, nella campagna, nei prati,
tra gli elementi naturali, o nelle zome acciden-
tate e spezzate della periferia ciltadina dove
ogni sasso, ogni angolo sbreceato, ogni viottolo,
ogni cortile narra, nell’usura della sua fisiono-
mia originaria, tutla la lunga storia del quoti-
diano rovello degli womini, .
Intendvmenti stmili mon i scelgomo come una
cravatta nell’armadio, ma testimoniano di una
piena maturita di coscienza e sono, in sosian-
za, pit che una promesse, gid un punto di ar-
vivo. Edié per questo che d film va senz'altro
considerato com un metro diverso dalla produ-
zione corrente e commeyciale: come un film

& arte, ANTONIO PIETRANGELI




